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1 - Apresentacao do Instrumento
1.1 - Conhecendo o Baixo Elétrico

origem do nome contrabaixo vem da classificacao

do instrumento em sua familia. Geralmente a palavra

contra é acrescentada ao nome do instrumento
quando esse € 0 mais grave entre os membros de sua
familia. Por exemplo: O contrabaixo é o instrumento mais
grave da familia do violino: Primeiro o violino (que esta no
registro de altura mais aguda), seguido da viola (qQue esta no
registro de altura média aguda), violoncelo (entre regides
médias graves) e o contrabaixo (nas regides mais graves)
do som.

O contrabaixo elétrico € o resultado da unido das
modernizac¢des tecnoldgicas, sonoras e de linguagens
musicais ocorridas nos meados do século XX. Depois da
criagcdo da guitarra elétrica e do amplificador na década de
40, os musicos buscavam formas de suprir as
necessidades de um instrumento que pudesse ser
facilmente amplificado e que além de possibilitar um
transporte mais comodo, permitisse um aperfeicoamento
da linguagem e sonoridade.

Foi entdo que um luthier (arteséo, construtor de
instrumentos musicais) chamado Léo Fender, criou o
primeiro contrabaixo elétrico o Fender precision. O nome
precision foi escolhido porgue o instrumento possuia
trastes na escala, 0 que ndo ocorre no contrabaixo
acustico, permitindo assim, que as notas fossem obtidas
com "precisao”. O padrao de afinacdo do baixo elétrico é
afinado em intervalos de quarta justa entre suas cordas,
sejam eles de quatro cordas (mi, l& ré sol), cinco cordas (si,
mi, & ré e sol) ou seis cordas (si, mi, 14, ré, sol e d6) mas
de forma menos comum outras afinacées podem ser
utilizadas. Essa afinacdo se da uma oitava abaixo da
afinacdo da guitarra, ou seja, mais grave e por essa razao
0 comprimento de sua escala é maior e seu corpo mais
robusto.
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1.2 - Anatomia do Instrumento

MAO OU
CABECA

CORPO CAPTADORES

POTENCIOMETROS

STRAP LOK /TRAVA

Captadores: Captador é um dispositivo que capta vibracdes mecéanicas geradas por
um instrumento musical (geralmente de cordas, como guitarras, baixos, ou violinos), e
as converte em sinais elétricos, que podem ser, posteriormente, processados,
amplificados ou gravados. Vocé pode ver as vibra¢des ao pulsar qualquer uma das
cordas. Para mais informacdGes sobre os captadores acesse o link:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Captador.

Potencidmetros: Os potencidmetros, também chamados de “knobs”, sdo
botbes que tem como finalidade controlar o volume geral, e geralmente
também os volumes dos graves e agudos.

Jack: Entrada do plug p10, também conhecido como jack, tem a funcéo de
ligar o baixo nas caixas amplificadoras de som.

Ponte: Sua principal funcdo é sustentacdo e regulagem das alturas das cordas
com relacdo ao brago do instrumento.

Strap Lok/ Trava: Sua funcdo € segurar o instrumento por meio da alca.

Projeto de Musiea Shio Tiago
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2 - Intervalos

Antes de irmos para o proximo topico, onde falaremos sobre as notas musicais,
vamos relembrar sobre os intervalos? Saber sobre os intervalos sera muito
importante quando comecgarmos a estudar os acordes e etc.

Intervalo é a diferenca entre as frequéncias sonoras de duas notas. Na musica,
e mais especificamente nas escalas, podemos dizer que € a distancia que separa
duas notas. Dentro de uma escala encontramos duas distancias de intervalos
gue separam os sons. O tom e o semitom. O semitom € a menor distancia de
intervalo utilizada na musica ocidental, o tom é o dobro do semitom

O semitom & a menor distadncia entre
dois sons (na musica ocidental). Ele
acontece quando passamos de uma
tecla para outra sem pular nenhuma.

RLERLINN

sarmitom

Jd 0 Tom é a soma de dois semitons.
Ele acontece quando passamos de
uma tecla para outra pulando uma.
Tecla pulada Tom

LAILLTY

Tecla Pulada
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Agora vamos ver um exemplo de tom e semitom no brago do baixo.

12 1110 9 8 7 6 5 4 3 2 1

4-MI ( E
3-LA A
2-RE D
1-SOL G

Se observarmos o desenho acima veremos que da nota DO para a nota Si

temos um semitom, pois ndo pulamos nenhuma casa. Agora da nota Ré para a
nota Mi temos um tom pois pulamos uma casa.

Viu como no braco do Baixo também temos tom e semitom igual ao teclado?! A
diferenca € que ndo temos as teclas pretas que deixam mais “visivel” a tecla
pulada.

*Veremos mais para frente, outros tipos de intervalos que nos ajudaréo a
entender assuntos importantes para o nosso estudo acerca do baixo e
acerca de musica em geral.
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3 - Escala

Escala nada mais é do que uma sequéncia de sons (notas musicais) com uma
quantidade especifica de notas que a compde. Existem varios tipos de escalas
(maiores, menores, pentatdnicas, etc.), cada uma com sua caracteristica e
regras proprias. Normalmente as escalas comecam e terminam na nota inicial
como se fosse um ciclo. A escala mais conhecida € a de D6 maior a qual
veremos aqui, agora.

3.1 - As Notas Musicais

ESCALA - ESCADA 06
SL—
LA
SOL
FA
Mi_|
RE
DO

Esses degraus, ou notas, que vimos no desenho anterior também podem ser
chamados de graus e cada um segundo a sua funcao na escala maior tem um
nome. Veja abaixo

Tonica | Grau

Supertdnica Il Grau
Mediante Il Grau

Subdominante |IV Grau

Dominante V Grau

Superdominante |Vl Grau
Sensivel VIl Grau
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Veja também a representacdo da escala maior de D6 no teclado.

.-

Fa Sol La Si Do

.

3.2 - Escala Cromatica
Na escala cromatica temos os sustenidos e os bemais.

:I:I: Os sustenidos aumentam a nota em meio tom.

b Os bemodis diminuem a nota em meio tom.

Lembre-se: os acidentes (sustenidos e bemais) sao as teclas pretas no
teclado.

Escala croméatica ascendente: D6 — Do# - Ré — Ré# - Mi — Fa — Fa# - Sol —
Sol# - LA — La# - Si - D6

Escala croméatica descendente: D6 — Si — Sib — L4 — Lab — Sol — Solb — Fa — Mi
— Mib — Ré — Réb - D6

mmmlles- subindo Sustenido

Fa Sol La Si Dé

Descendo Bemo! =i
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4 - Cifragem

Cifragem € o sistema utilizado para representacdo de notas e acordes que,
através das sete primeiras letras do alfabeto (A-B-C-D-E-F-G que representam
|&-si-d6-ré-mi-fa-sol) nomeia a primeira nota (fundamental ou tbénica) dos
acordes. E geralmente usado na escrita musical popular.

Corresponde a l_ﬂr,
Corresponde a S|

Corresponde a DO Para facilitar a nossa associagéo é

Corresponda a RE bem simples:

Corresponde a MI Nobs podemOS pensar no

abecedario. Comecamos pelo A e
faremos a associagdo a partir do L4,
como estd na imagem ao lado.

Corresponde a F.ﬂr.
Corresponde a SOL

GmMmoN®YD

5 - Cordas do Baixo

Mi - Também chamada de 42 corda (mais
grossa e mais grave).

La - Também chamada de 32 corda
Ré - Também chamada de 22 corda

Sol - Também chamada de 12 corda

6 — Afinacao do Instrumento

Como vimos no topico anterior, o baixo que possui 4 cordas que devem ser
afinadas nas seguintes notas: Sol, Ré, La e Mi (12, 22, 32, e 49).

Ao pegarmos um afinador, nGs teremos gque nos atentar as cifras dessas notas.

42MI-E
2LA-A
22RE - D
12S0OL -G

11
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E A
D .
G No desenho podemos ver as tarraxas do Baixo e as
cordas amarradas a cada uma delas. O mecanismo

principal para a nossa afinacéo se encontra ali.

Quanto mais apertamos as tarraxas, mais esticadas as cordas ficam, entao
emitem um som mais agudo. Quanto mais afrouxamos as tarraxas menos
esticadas as cordas ficam, por isso emitem um som mais grave. No afinador
sempre aparecera uma indicacao para vocé: se vocé deve afrouxar ou apertar
a corda.

A

Cromatico

Muitos afinadores possuem esse grafico representado no desenho acima, e €
bem facil de entender. Caso estejamos afinando a corda La (A), por exemplo,
deveremos apertar ou afrouxar até que esse risco acima do La esteja bem no
meio. E bem instintivo, vocé aprendera rapidinho! Lembrando se o afinador
tiver varias funcdes escolha sempre a que for Cromatico (C).

Quando ja estiver com o Baixo em seu colo preparado para afina-lo lembre-se
de girar a tarraxa no sentido anti-horario, caso precise apertar a corda ou no
sentido horario, caso precise afrouxa-la. E bem simples!

[AFROUXAR APERTAR )

RN
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7 - Alongamento e Postura

Antes das atividades desenvolvidas com o Baixo Elétrico devemos fazer um
breve alongamento para despertar o corpo, ou seja, deixa-lo de prontidao para
gue possamos executar da melhor forma os exercicios aqui propostos. O
alongamento e aquecimento, de alguns membros superiores do corpo, séo
importantes para se prevenir alguns desconfortos iniciais causados pelos
exercicios e fardo parte dos estudos sobre o Baixo Elétrico ao longo desta
apostila. Siga corretamente as indicagdes dos aquecimentos e das posturas
aqui apresentadas para obter um bom resultado nos seus estudos.

Alongamento do pescoco por dez
segundos de maneira suave e leve.

Alongamento das maos e pulsos

Alongamento para os bracos

13
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Sentado

O baixo deve ser apoiado sobre a perna direita.

O baixo deve estar bem equilibrado, nesta posicéo, da
seguinte forma: apoie-o na perna direita e segure-o pela
parte interna do antebraco direito.

A mao direita ndo € usada para apoiar o baixo, apenas
para tocar.

Os pés devem ficar na posic¢ao horizontal.

O brago esquerdo deve formar um “L”. A parte interna do
braco fica proxima ao corpo, enquanto que o antebracgo
deve estar a uma distancia de 90 graus da parte superior.

O braco do Baixo deve ficar afastado do corpo e levemente inclinado para
cima.

Em pé

A escolha da alga € muito importante. Sugerimos uma
alca de couro com um lado mais aspero, em camurca,
para se obter uma melhor aderéncia mantendo o
instrumento equilibrado e evitando eventuais acidentes.
Mas caso a pessoa nao se sinta confortavel usando uma
alca de couro pode-se optar por utilizar algas sintéticas,
hoje em dia h4 uma gama enorme de alcas feitas desses
materiais. No entanto, vale ressaltar que dependendo do
material sintético, a alca ndo seja aderente o suficiente
para manter o instrumento estavel.

Observacdes importantes:

e Ajuste a alca para apoiar o Baixo em uma posicéao
aproximada a que estaria no colo de uma pessoa
sentada.

Para evitar o desgaste do cabo, estenda-o para baixo da
alca.

Evite posicionar o Baixo nos joelhos ou no peito
guando estiver em pé.

14
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8 — Usando os Dedos da Mao Direita

Tocar o baixo elétrico usando os dedos produz um som mais aveludado, essa
forma é 6tima para tocar alguns estilos de masica como o Jazz. Assim, no
momento inicial de aprendizagem vocé usara o dedo indicador (I) e o dedo
meédio (M). A corda deve ser dedilhada com as digitais dos dedos e ndo com a
ponta

E muito importante dedilhar a corda com um toque leve. Toque a corda com
forga suficiente apenas para obter um bom som, e nada mais. A forga
excessiva nas cordas pode levar a um som distorcido que desperdi¢ca energia
gue poderia ser convertida em aumento de velocidade, aperfeicoamento da
técnica e melhor controle.

Vocé pode mudar o som do instrumento mudando onde
a corda é dedilhada. Por exemplo, se vocé dedilhar a
corda sobre o brago do baixo (onde ficam as casas),
vocé obterd um mais aveludado, mas com velocidade e
preciséo reduzida. Se vocé dedilhar a corda na ponte
(ou perto dela) vocé terd um som de percussao,
brilhante, mais preciso e com uma boa reacéo de
velocidade ao tocar. Ao tocar entre os captadores ou
em cima de um deles vocé terd um mais nitido. Essa
area é geralmente a mais usada para tocar.

3

BRACO

"APTADORES

PONTE

Ao tocar com os dedos, vocé tera que encontrar um lugar para apoiar o
polegar. Escolha uma area longe das cordas e n&o apoie o polegar na corda
Mi. A maior parte dos musicos apoiam seus polegares no captador (ver foto).
Além disso, as cordas devem ser dedilhadas com a digital e ndo com a ponta
dos dedos (ver foto).

15
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9 - Pulso

O pulso é como uma batida regular que marca a velocidade geral da musica.

Exemplo: Na musica Parabéns pra Vocé, as palmas durante o canto
geralmente marcam o pulso da musica, e ndo o ritmo como alguns
pensam.

Agora, que tal marcarmos o pulso no Baixo? Primeiro, junto ao seu professor
marque uma pulsacéo constante com palmas, caso vocé tenha um metrébnomo
em seu celular, é interessante que voceé utilize nesse exercicio. Depois utilizando
0 Baixo puxe a quarta corda dele, a corda Mi, no mesmo ritmo da pulsacao.

Encontre as notas Fa, L4 e Ré# no Baixo. Depois separadamente toque cada
uma delas.

10 - Duracao
Capacidade do som de ser curto, médio ou longo. Ha também as pausas, ou
seja, os “siléncios” que também podem ser medidos assim.

Qual sera a melhor forma de representar a duracdo? Sera que existe apenas
uma?

10.1 - Numeracéao dos Dedos
Antes de fazer o proximo exercicio veja abaixo como sédo representados 0s
dedos da mao esquerda e da mao direita.

Dedos da mé&o esquerda Dedos da méo direita
Indicador - 1 p — Polegar
Médio - 2
i — Indicador
Anelar - 3
Minimo - 4 m — Médio

16
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Exercicio 1: com Corda Solta

Vamos treinar a mao direita?

Execute o exercicio a seguir em cada uma das cordas. Para esse exercicio
utilizaremos os dedos indicador (i) e médio (m) alternadamente.

Observe que a linha na corda Sol temos o numero 0. Esse numero esta nos
dizendo que o exercicio sera feito com a corda solta, ou seja, ndo sera
necessario apertar nenhuma casa com a mao esquerda. Embaixo do numero 0
temos o dedo que utilizaremos para tocar. Vamos praticar?

SOL =& - - - e - e e
o m i m i m i m
RE
LA
Ml
Agora execute 0 mesmo exercicio nas cordas:
Ré
SOL
P | m i m i m i m
LA
Mi
La
SOL
RE
LA %
MI i m i m i m i m
Mi
SOL
RE
LA o 1 o 1 o 1 o 1 ¥ o 1 o ¥ o ¥
i m i m i m i m

Projeto de Musiea Shio Tiago

17



Todas as cordas

SOL =
RE 0.
Li -c c (] Im ] I _3 3
MI 8 o ] m 1 m 8 8
i m 1 m

11 - Escrita Musical Pentagrama e

Tablatura

11.1 - Tablaturas

Tablatura € uma forma de notacdo musical especifica para guitarra, violao,
baixo e qualquer outro instrumento de cordas com trastes, porém, com diversas
limitagcbes em relacdo a partitura. Por conta destas limitacfes € imprescindivel
gue o musico conheca previamente a masica para executa-la utilizando apenas
a tablatura. Ja o mesmo nao ocorre com a partitura, que pode carregar
informacdes suficientes para que seja bem executada sem que o musico tenha
ouvido a musica anteriormente.

11.1.1 - Como ler tablaturas?

Na tablatura as linhas representam as cordas, da mais aguda para a mais
grave, ou seja, Sol, Ré, L4 e Mi. Da mesma forma como na partitura o agudo
esta na parte de cima e o grave esta na parte de baixo.

Os numeros representam as casas que deverao ser pressionadas com a mao
esquerda. A sequéncia de execucdo deve observar a leitura da esquerda para
a direta. Nos diagramas bem executados pode-se ter uma certa nocéo, um
pouco imprecisa, da duragédo de cada nota a ser tocada.

Veja abaixo um exemplo de tablatura:

o |
oy
s

E * ;_}—I

|

[S= ="== B
=
S
=

Agora veja a transcricao para a partitura do que esta escrito na tablatura acima:

' [§) T

) A A V. R—
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Sendo assim para um baixo de quatro cordas tera quatro linhas, para um baixo
de cinco cordas, cinco linhas, para um baixo de seis cordas tera seis linhas,

assim por diante.

<
pny

o =>—

Os nimeros que aparecem nas cordas nos
indicam em qual casa devemos apertar a
corda em que o nimero se encontra.
Nesse ex.: devemos apertar a corda Sol na
terceira casa.

11.2 - Figuras Ritmicas
As figuras ritmicas nos mostram a duracédo de tempo de cada nota presente na
musica. Na disposi¢ao abaixo vocé vera que ha uma relacéo de dobro e
metade da duracgéo entre as figuras. Olhando na sequéncia de cima para baixo,
teremos uma relacdo de metade, agora olhando de baixo para cima, teremos
uma relacéo de dobro. Veja o quadro abaixo para entender melhor:

1
E A D G

Na Tablattura as cordas mais graves

aparecem de baixo para cima, de

forma semelhante & partitura.

O Semibreve: Freenche
sozinha os 4 quadradinhos
1 2 3 I 4 de tempo sem interrupgéao
J Minima: Preenche 2
quadradinhos de tempo
1 2 3 | 4
Seminima: Preenche 1
quadradinho de tempo
7 | 2 | 4
L“- \ |k‘ k' |\- h‘ \. Colcheia: preenche a
metade de 1 quadradinho
o190 sgi10 101010 de tempo.
1 2 3 _l 4

19
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As figuras ritmicas séao formadas por até trés partes:

a) Cabeca. b) Haste c) Colchete ou Bandeirola

Colchete

Vg
Haste %

Cabeca %

A haste é um traco vertical colocado a direita da figura quando para cima, e a
esquerda quando para baixo.

As notas colocadas na parte inferior da pauta (até a terceira linha) tém a haste
para cima; as notas colocadas na parte superior da pauta (a partir da terceira
linha) tém a haste para baixo. Como na imagem abaixo:

—> =B

Importante lembrar que a cabega da nota & quem define
qual nota sera, teremos ela como par@metro para olhar
onde a figura ritmica esta no pentagrama. Ent3o devemos
sempre pensar gue:

- Onde a figura se encontra mostra qual & a nota.

-Qual a espécie da figura nos mostra a duracdo da nota.

11.3 - Pentagrama

A pauta ou pentagrama, composta por cinco linhas e quatro espacos, € o local
onde seréo inseridas as figuras que nos dardo a indicacéo de duracao e altura
das notas.

Pentagrama ou pauta musical

59 linha

49 espago

4° linha
39 linha
29 linha
19 linha

3% espago

29 espago

19 espago
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Lembre-se: Também existem as linhas suplementares. Podemos falar que é
como se fossem “linhas invisiveis” que continuam o pentagrama. Talvez vocé
nao saiba, mas as escalas séo infindaveis e entdo as notas podem ficar
infinitamente mais graves e agudas. Por isso, criaram 0 pentagrama e quando
deparados com a necessidade de representar notas mais graves ou agudas
(que ultrapassem essas cinco linhas) temos as linhas suplementares. Afinal,
como poderiamos representar todas essas linhas, ndo € mesmo?

4 N La,
4

As linhas em vermelho, mais finas, sdo as “linhas invisiveis” que falamos
anteriormente. A figura 34 € meramente ilustrativa e a representacéo na
partitura é feita como € mostrado na figura 35, com apenas uma linha curta na
regido em que a nota se encontra.

11.3.1 - Clave
Clave € o sinal colocado no inicio do pentagrama que define quais homes de
notas serao relacionados para cada linha e cada espaco.

Por exemplo: A Clave de Sol coloca a 22 linha com o0 nome de Sol. Assim, por
consequéncia a linha de cima é Si e a de baixo é Mi. Lembrando que sempre se
contam as linhas de baixo pra cima.

Ja a Clave de Fa coloca a 42 linha como um F& mais grave. Estas duas séo as
claves mais utilizadas. Menos comum é a clave de DG, que ainda é utilizada
para alguns instrumentos de orquestra.

Portanto, cada clave é utilizada para facilitar a leitura e a adaptacéo de acordo
com um determinado instrumento. EX.: Contrabaixo e Tuba (orquestra) usam
clave de Fa, Violino e Flauta usam Clave de Sol e Viola de Orquestra usa clave
de do.

O termo clave vem do latim "Clavis", que significa "chave".

21
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Veremos agora a clave de Sol e a Clave de Fa

Clave de Sol

[A Clave de Sol é usada para indicar a nota Sol no pentagrama. ]

Clave de Sol

Y

O
= -
Nota Sol
4)
i
%ﬂ @ O
, ,, LA
La Si Dé Ré Fa Mi Ré Dé
A Clave de Fa é usada para indicar a nota Fa no
pentagrama e é usada para instrumentos com sons
mais graves.
Cla\ve de Fa
—&):
~
7
Nota Fa
s o ? al
: ©
0 ZIN ! '
7 P
22
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Exercicio 2: com Corda Solta

Faca o exercicio abaixo lembrando de respeitar a duracédo de cada nota. Repita

varias vezes. Lembre-se que 0 exercicio € executado da esquerda para a

direita. Tente executar os quadrinhos azuis de acordo com a altura das notas.

Cordas

Notasl

Duracdo

S0L

FA

Do

5l

S0L

FA

Motas I

Duragdo

FA

DO

1]

SOL

FA

Projeto de Musiea Shio Tiago
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Cordas

Notas |

S0L

Duragdo

FA

Mi

RE

[3s]

Sl

EE]

S0L

FA

L]

Projeto de Musiea Shio Tiago
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Exercicio 3: Exercicios Técnicos para a Mdo Direita

Faca o exercicio usando os dedos indicador (i) e médio (m) da M&o Direita.

0
u

0

0—-0——0

0

0

0

0

0

0

0

0

)

84.

J

0N
U

—0

0

0N
U

J=84,

9

R T N S e

()
U

0—0—0

0
u

n
U

0—0—0

n
U

0
U

0—0—0

0
U

J=80,

13

4 o 49 4

-

4 ¢ 5

0N
U

4 o 40 4

-+ 0 & &
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80.

)9
i O D

17

"

"

J=80,

21

I

-

80.

o)
g

.

)9
e O D

25

if

0

0—0—10—-0—-0

-0

0

0

J=80.

29

1)
T

)
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12 - O Braco do Baixo

Exercicio 4: Transferindo as Notas para o Braco do Baixo (Escala
cromatica)
Imagine que a figura abaixo € o braco do seu Baixo. Escreva em cima de cada

corda representada pela linha o nome da nota correspondente partindo da
“mao” do Baixo em direcdo ao captador.

12 1110 9 8 7 6 5 4 3 2 1

4-MI G FF E
3-LA 1A
2-RE {1 D
1-SOL G

Escreva agora em cima de cada corda representada pela linha o nome da nota
correspondente partindo da esquerda do brago do seu Baixo para a direita
(com o Baixo na posicao de tocar serd o contrario).

4-MI
3-LA
2-RE
1-SOL

12.1 - Postura Mao Esquerda

Agora que vocé aprendeu a tocar as cordas “soltas” e também ja aprendeu a
localizar as notas no braco do Baixo, vamos comecar a usar a mao esquerda.
Ao tocar, sua mao esquerda deve estar confortavel, sem o minimo de tenséo.
Lembre-se que os dedos da méo esquerda sao numerados de 1 a 4 como na
ilustracéo. O polegar ndo é numerado.
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Segure o Baixo e espalhe seus dedos sobre as cordas, de modo que, cada
dedo fique sobre uma casa (veja foto). Essas fotos servem para mostrar como
colocar os dedos nas casas e nha articulacdo a abertura dos dedos da méao.

| ——

4 — . 1 -

Nas posi¢cdes mais proximas da “méao” do Baixo (1-5), cada casa é
razoavelmente grande, portanto, vocé tera que esticar seus dedos. Quando
vocé tocar as notas com a mao esquerda, tente colocar o dedo mais préximo
do traste (a linha vertical de metal que separa as casas), evite colocar o dedo
em cima dele. Se vocé aprender a colocar o dedo s6 do lado da casa, vocé
percebera que, desta forma, usa-se menos pressao produzindo um som
melhor. Se vocé decidir tocar em um Baixo sem casa vocé achara mais facil
fazer a transicao.

O polegar deve ficar na parte de tras do braco do Baixo, posicionado entre o
primeiro e o segundo dedo. Sua funcéo € proporcionar uma sustentagcao para
os dedos enquanto vocé dedilha. Nao encoste a palma da méo no braco do
Baixo.

AVISO: Evite pressionar ou movimentar demais. Use
apenas presséo e movimento dos dedos suficientes para
tocar. Pressdo e movimento excessivo desperdicam
energia, impedem o uso da técnica e atrasam o
aprendizado. Ao dedilhar mantenha os dedos que ndo
estdo sendo usados o mais proximo possivel do brago 28
sobre a casa respectiva, como na foto acima.




Exercicio 5: Reconhecimento do Braco do Baixo

J=84
Baixo Elétl’iCO o ||: | [ | | I | | I } I I I . } I I | | 1 1 :II
= 31 I | I I | I T ' | I r T | | | 1 |
1 m i m i mim 1 m i m 1 m 1 m
G Gy G A G Af G B
0 = &#a 2 Z I ﬁ ﬂé I é ﬂf- I |
Guitarra elétrica [y g H—o—*4 = e = B |
bj} = 31 - #?69 | : ;g I - TI_Q I - ﬁ%_; 1 |
Y 4 g 4 8§ 2 %

)

Baixo elétrico ittt —+—+—+—++—+—+—+—++—+—F—+—
Al
G B G B G A G Lgb
[ Z s & |
Guitarra elétrica [ 2 ﬂ% 4 Ib‘% H =z a Bl |
—@—&H‘—ﬂ—m#a—kﬂ 7 4 = & E22 = |
¥ g te g b7 2 &

B

Corda G Descendente.mid

Baixo elétrico

Guitarra elétrica

Baixo elétrico

Guitarra elétrica

Corda D Descendente.mid
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Baixo elétrico

Guitarra elétrica

Baixo elétrico
|
D A A B A
A S 4B g b
. L. A ’Jll- a b &4 A &4 ?f | I .Il
Guitarra elétrica [-a—F1l: b o - = 5 - b B |
LA L A

o
h—d
Corda A Descendente.mid

Baixo elétrico

Guitarra elétrica

i
e
Corda E Ascendente.mid

Baixo elétrico

Guitarra elétrica

Corda E Descendente.mid
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Exercicio 6: Escala Cromatica no Baixo

Escala Cromaética de D6 Ascendente (C)

B

Escala Cromatica de D6 Ascendente.mid

Escala Cromatica de D6 Descendente (C)

Escala Cromatica de D6 Descendente.mid

Exercicio 7: Escala Diatbnica no Baixo

80 Escala de D6 Maior (C)

i |
==
|

i m i m | m i m i m i m i m i
I
At
Escala de D6 Maior.mid
Escala de La Menor (Am)
J=80
i m 5 5 fom o om 5 om 7 o, i m
i
Escala de L4 Menor.mid
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13 - Formula de Compasso

Antes de estudarmos férmula de compasso é importante que tenhamos em
mente 0 que € 0 compasso.

O compasso musical é definido como um elemento divisor da musica. Ele a
divide em intervalos de tempo iguais, ele organiza a estrutura e facilita a
compreensao do leitor. A divisdo de cada intervalo de tempo é representada
por barras verticais em uma partitura. O compasso tem como caracteristica
uma acentuacao “natural” em seu primeiro tempo, que é mais forte.

TURSERE W tuees

A férmula de compasso é uma organizacao simbdlica do pulso constante na
musica. E colocada no comeco de cada peca musical e ela indica, geralmente,
por numeros em forma de “fragdo” o tamanho do compasso e também sugere

as possiveis interpretacées.
4 3 é

Observe a fragédo abaixo:
A fracdo 4/4 que determinou que um compasso teria a duracao 4 seminimas.

Vamos descobrir o porqué disso?

Observe no quadro abaixo os numeros que identificam cada simbolo de
duracédo
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Semibreve

Minima

Seminima

Colcheia

Semicolcheia

Semifusa

Agora voltamos a nossa férmula. O denominador da fracéo informa qual a
figura que servira de referéncia para a analise. De acordo com a tabela da
figura 51, o numero 4 se refere a seminima, portanto esta € a figura de
referéncia.

&%

J& o numerador informa quantas figuras cabem em cada compasso. Observe
que o numerador desta fracdo esta dizendo que cabem 4 figuras em um
compasso, e o denominador esta dizendo que a figura € a seminima, portanto,
a fracdo 4 por 4 informa que cabem 4 seminimas em um compasso.

4%
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14 - Aprofundando um Pouco Mais nos

Intervalos:

Antes de irmos para 0s proximos exercicios vamos conhecer um pouco mais
sobre os intervalos.

14.1 - Tipos de Intervalos:

Anteriormente, vimos o0s intervalos de tom e semitom, que s&o muito
importantes para a masica ocidental, porém, eles ndo séo os unicos intervalos
gue existem. Ha intervalos de 2 tons, 3 tons, e etc. Lembrando que ao falarmos
sobre intervalo estamos nos referindo a distancia entre duas notas.

Podemos classificar os intervalos de outras formas. Veja no quadro a seguir:

Intervalo melddico: Formado por notas sucessivas, ele pode ser um:

e Intervalo ascendente (ou superior): A primeira nota € mais grave do que
a segunda.

¢ Intervalo descendente (ou inferior): A primeira nota € mais aguda do que
a segunda.

¢ Intervalo estatico: Repeticdo da nota.

Exemplos de intervalos melddicos ascendentes e descendentes:

©

¢

[
'\

P
<>

©
Ascendente Descendente

Intervalo harménico: Formado por notas simultaneas, executadas ao mesmo
tempo.

rax

iV O [® ] 4)

P [ © ] 4>
Intervalo Intervalo
Melddico Harmonico
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14.2 - Intervalos - Nomes

A qualificacdo de intervalos é feita segundo o numero de tons e semitons
contidos entre os graus em questao. Dentre os intervalos encontrados na escala
maior estudaremos inicialmente os maiores, menores e justos.

Intervalos

-
r r s ; 1

el e e e © e
2! 3! 4! 5! EH Tﬂ

Os nomes dos intervalos da escala diatdnica ou natural sdo dados pela distancia
entre as notas. Assim, temos 0s seguintes intervalos:

Primeira justa ou Unissono, Segunda, Terca ou Terceira, Quarta justa ou
Quarta, Quinta justa ou Quinta, Sexta, Sétima, Oitava justa ou Qitava.

Para entendermos melhor esses intervalos podemos pensar na escala de DG,
basta nGs contarmos as notas para compreendermos essa nomenclatura que
se refere aos numeros.

D6 — D6 — Primeira justa (unissono por que € a mesma nota)

D6 — Ré — Segunda (Podendo ser menor ou maior, 0,5T ou 1T)

D6 — Mi — Terca (Podendo ser menor ou maior, 1,5T ou 2,T)

D6 — Fa — Quarta justa (2,5T) (A quarta pode ser diminuta ou aumentada, 2,0T
ou 3,0T)

D6 — Sol — Quinta justa (3,5T) (A quinta pode ser diminuta ou aumentada, 3,0T
ou 4,0T)

D6 — L4 — Sexta (Podendo ser menor ou maior, 4,0T ou 4,57T)

D6 — Si — Sétima (Podendo ser menor ou maior, 5,0T ou 5,5T)

D6 — D6 - Uma oitava acima (6,0T)

Obs.: Os intervalos justos possuem a mesma distancia na forma ascendente e
na forma descendente. Veja o exemplo abaixo.

Do Fa Sol Do

Quarta justa Quarta justa
(2 tons e meio) (2 tons e meio)
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http://pt.wikipedia.org/wiki/Uníssono
http://pt.wikipedia.org/wiki/Segunda
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Terça&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Quarta_justa&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Quinta_justa&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Sexta_(música)&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Sétima&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/Oitava

Exercicio 8: Intervalos 32, 52e 82 (12 e 33, 12e 52 12 ¢ 83)

3* maior de D6 5* justa de D6 8* justa de D6
/=T72C C C
P TT e — e e e e ot B e e e e
bE e e e e e e
3* menor de D¢ 5* justa de D6 §* justa de D6
Cm Cm Cm Cm Cm Cm
e e s Bt e B ot et I e e 1 e
B.El./L.&“r—tFjl{P—dﬂr..i}t&fr—dl Fllie ol 0! & -
3* maior de Ré 5? justa de Ré 8¢ justa de Ré
7 D D D D D D
. o o > o r £ £ £
L R 3 | Oy | |l B S | | R~
R e e B e e e e e e
T R 1 | | \ | | |
3* menor de Ré 5* justa de Ré 8* justa de Ré
Dm Dm Dm Dm Dm Dm
Q}:L . o ﬁ P ? P ? Py ? oile o Il' Py r Py r Py Il' . Py I Py I Py I Py } .
BELEZ Al e e e e e (o o e ¢ ——
| [ "1 | | I [ | | | I
3* maior de Mi 5% justa de Mi 8 justa de Mi
E E E E E E
) \ ! : ; I I f ! I
B.EL A e e B e | | e |
| # o | g [ o | g | ¥ | ¥ | ¥ | ¥ 11 11 1 1
41 4 " 4ff" 47 4 ¢ 4+ & ¢4 4 4 4
3* menor de Mi 5 justa de Mi 8¢ justa de Mi
Em Em Em Em Em Em
AT, ; . . I | ! J‘ ! I
B.ElL 2 S e e | S B S S | s e i 1|
3 | g | 4 g | 4 [ = | | [ = 1 1 1 1
4 4 47 47 4 & 4 & 4 47 47 4
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B. El

B.EL

B. El

B.EL

3¢ maior de Fa 5* justa de Fé §* justa de Fi
F F F F F F
| | | |
AT 4 I I In | | i -
P4 e e B e e
3* menor de Fd 5 justa de F4 § justa de Fd
Fm Fm Fm Fm Fm Fm
720 i i
7 | | % ’ s
32 maior de Sol 5% justa de Sol §* justa de Sol
G G G G G G
) 5
v 4 iC O | o ——— 1 |
I | I |
| | | |
33 menor de Sol 5* justa de Sol 8¢ justa de Sol
Gm Gm Gm Gm Gm Gm
&)
i [ 1D | | 01 10 P 2 a a .
i—g? p S I i i — 1
| | 1 l
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15 - Ritmo

Frequentemente confundido com “estilo”, o ritmo € uma organizagédo do tempo
no espaco, ou seja, ritmo é a conducao do som no tempo. Existem muitos
padrdes ritmicos que caracterizam os estilos musicais e talvez por isso a
confusé@o com estilos.

Os padrdes ritmicos sdo formulas de conduzir o tempo de determinadas
musicas que irdo caracteriza-las em um determinado estilo ou género musical.
Para entendermos melhor vamos considerar o samba. Esse género tem seus
proprios padrdes ritmicos que faz com que ao ouvi-los, identificamos de
imediato aguela musica como sendo um samba, e ndo como um rock, por
exemplo.

Consulte o Dicionario de Ritmos que se encontra no capitulo 27 desta apostila
para fazer os exercicios a seguir.

Exercicio 9: Reconhecimento de Ritmos Comuns
1. Qual € o ritmo escrito na partitura ao lado?

a) Pop rock. o -
b)  Marcha. B B | ———
C) Valsa simples. ﬁ’_'!‘ e

d) Baido.

e) Valsa composta

2. Ouca um trecho da musica a seguir e identifique o ritmo que esta sendo
tocado, em seguida marque a alternativa correta.

B
Exercicios de
Grooves para Baixo E
a) Pop rock.
b) Valsa simples.
C) Guaranea.
d) Baido.
e) Marcha.

3. Oucga a sequéncia dos ritmos que serao tocados duas vezes cada, em
seguida identifique e marque a alternativa com a ordem correspondente.

'
Exercicio de
Reconhecimento Ritm

a) Pop rock, baido e valsa simples.
b) Pop rock, valsa simples, baido.
C) Baido, valsa simples, pop rock.
d) Valsa simples, pop rock, baiéo.

As respostas dos exercicios encontram-se na pagina 69.
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16 - Acordes (Triades)

Acorde: E a unido de duas ou mais notas tocadas simultaneamente em harmonia
formando assim um Unico som. Obedecendo determinadas distancias de
intervalos (tons e semitons) os acordes podem ser classificados em:

Maiores- Formado por uma ter¢ca maior seguida de uma terga menor temos um
acorde maior.

Férmula: 2T +

Acorde de D6 Maior (C)

L

Terga maior (2T) Terga menor (1,5)

Menores — Formado por uma terca menor seguida de uma terca maior temos
um acorde menor.

Formula: 1.5T + 2T
Acorde de D6 Menor (Cm)

Terg¢a menor (1,5) Terga maior (2T)

LLIEIL
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Exercicio 10: Arpejos
Arpejo sdo notas de um acorde tocadas consecutivamente, ou seja, uma apos
a outra.

Faca o exercicio abaixo de arpejos maiores e menores usando alternadamente
os dedos (i) indicador e (m) médio da mao direita.

Arpejos em D6 Maior Arpejos em Ré Maior
D

Arpejos em Si Maior

13 B
L - L 4
o 1 1 M L.y I [ | |
B.ElL 4 ie il I i ie 2 i
L 1 = M I | || ‘L ek 1}
Arpejo em D6 Menor Arpejo em Ré Menor

Arpejo em Mi Menor Arpejo em Fa Menor
5 Em Fm

Arpejo em Sol Menor Arpejo em La Menor
9 Gm Am
e e E—— B I — — — 1
BELA b P be e « 2 1 If ¢« 2 i
Arpejo em Si Menor
13 Bm
I ] I |
= 1| o | [+t g | 1|
B.EL 22— . He ! Kiis . g I
[ | 1 - I | | ! I Lol 1 |
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Exercicio 11: Arpejos com Ritmo

Abaixo temos alguns exercicios de arpejos com alguns ritmos que usaremos
nas musicas ao longo da apostila. Execute cada ritmo usando alternadamente
os dedos indicador (i) e médio (m) da mao direita alternadamente.

Baido
=80 Dm C A Dm
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16.1 - MdUsicas
Agora para continuar treinando os arpejos e os ritmos aprendidos nos
exercicios anteriores executaremos os trés trechos de musica abaixo.

Exercicio 12: Gloria a Deus nas Alturas

Ritmo: Pop Rock (Variagao 1)

S
x:
=
|
=
0

Voz

Gl6 - riaa Deus nas al - tu - ras

B. EL

Vo.

B. EL

Exercicios de Grooves para Baixo Elétrico Variacao de Pop Rock.mid
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Exercicio 13: Santo

Ritmo: Valsa Composta

4=55 4 F§m D E
Nt
T I I I ]
Voz % —8 f K —p——— } — : |  —— — T |
L ] 1 - 1 1 | | 1 31 | ] 1 1 1 I I AN |
D) & o' 5 j - - & L4 LA & - —
K
San - to, San - to, San - to, Se - nhor Deusdo U-ni - ver - so. O

Baixo elétrico

5 A Fgm D E
N4t
" . T 1 | ? | I I |
Vo. Has—H 1 N ——— r 1 N——t—1— } N
ANV | IR | 1 | 1 | | Y1 | . L
) - o' 4 5 - - &’ L4 ~ -
céu ea ter-ra pro - cla - mam a vos - sa glé - ria! Ho

B

Exercicios de Grooves ara Baixo Elétrico MUsica Santo Ritmo Valsa Composta.mid

Exercicio 14: Gloria a Deus nas Alturas

Ritmo: Pop Rock (Variacad 2)

/=100
Am Am F F G
h | | ,_3_|
Y E1l 1 I [ I | I - I ]
R | e e ™ s 3 e — I e
%}U =1l jI jI d | I | I'/ | | I I I I I 1
Glé-riaa Deus nas al - tu-ras epaz na ter-raaos
~F -
&y Ll I | f
oz = S %
8
6 E Am G
f) [rm— =
\ | | T 1 | [ - Il |
Vo lf—p—* : == | i

B. EL

Exercicios de Grooves para Baixo Elétrico Variagao 2 de Pop Rock.mid
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17 - Inversao de Acordes (Triades)

Os acordes podem estar em estado fundamental, quando a tdnica € a nota
mais grave ou em alguma inversdo quando outra nota € a mais grave. Portanto,
um acorde invertido e um acorde no estado fundamental s&o compostos pelas
mesmas notas. O que varia € a nota mais grave, que chamamos de baixo.

No caso de D6 maior mostramos as notas do
grave para o agudo: D6, Mi, Sol.

O acorde do lado esta em estado fundamental
pois a nota fundamental esta no baixo, DO.

J Quinta (Sol) — Nota mais aguda do acorde
considerando a triade ao lado.

No Estado Fundamental Terca (Mi) - Nota intermediaria do acorde
considerando a triade ao lado.

Fundamental (D6) — A Tbnica é a nota mais
grave (o baixo) do acorde no estado
fundamental.

[TIT T U™ TIITl

oitavas
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Acordes Invertidos

C/IE CIG

o)

Na Primeira Inverséo Na Segunda Inversdo
(Terga no baixo) (Quinta no baixo)
O acorde na primeira inversao sera O acorde na segunda inversao sera
com a terga no baixo. com a quinta no baixo.

Observacdao: repare na nomenclatura dos acordes

invertidos. Quando houver inversao havera um travessao e
apos ele a nota que ficara no baixo
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Exercicio 15: Arpejos com Inversdo de Acordes

Exercicios Técnicos: Triades em Arpejos Maiores com Primeira Inverséo para
Baixo Elétrico.

Faca o exercicio usando os dedos (i) indicador e e (m) médio da Mao Direita.

B. EL

B.EL

B. ElL

B. ElL

Arpejos em D6 Maior com baixo em Mi

Arpejos em Ré Maior com baixo em F4 Sustenido

=84 C/ E D/Fﬁ
| L
&) | | | | .Y |
i [N 3 10 ) I F | | al 10 | | P ol P | | .
el b, . -‘I- =‘\ I i é -dl. . # | r T i i' L#al 0
Arpejos em Mi Maior com baixo em Sol Arpejos em F4 Maior com baixo em L4
E/G FiA
' 4 | Y |
&) i | I | [ | Py | Py | |
Hegmrtir et —
”- T T ﬁu T
Arpejos em Sol Maior com baixo em Si Arpejos em L4 Maior com baixo em D6 Sustenido
G/B A/Cﬁ
) f —f ” f ! ol ﬁ]' o i
N el e —
| | I I
Arpejo em Si Maior com baixo em Ré sustenido
oo ‘e
) . Hgy e [ £ P .
J O E . Pl I | I Pl - 0
Z—=® o ' ' - il *
\ ' ; |
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17.1 - Mdsicas

Exercicio 16: Venho Senhor

Venho, Senhor (Comunhao)
Rodolfo Ribeiro

.=90
C G Am Em F C/E
Voz
Ve-nhor, Se - nhor, te rece-ber a - go-ra. Teu san-to Cor-po, Se-nhor, me
Il | Il
B.El e o e s e s s s s e

& o ®
enchedoteu a - mor. Ve-nho, Se - nhor, te rece-ber a - go-ra. Teu san-toSan-gue,Se-nhor

’

| RN

Venho Senhor.mid
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Exercicio 17: Renova-me

Renova-me

G/D A/cﬁ D

Em

(D.R)

Voz

B. EL

\

B. ElL

tu - dooquehd

den -tro demim,

B. EL

25 A D Fim/Cy Bm Bm7/A G
! P I —E—
VO. I If’ —_— 1 | 11
. = 1 s o ———®2]
nhor. Porque tu - do quehd dentrode meu co-ra - ¢édo pre -
5. [ o Jd—— P
b [ ] I I I 1 I | e et | L) T 1T g d 1
31 A D A7
ﬁ 1 I I — Il |
Vo. Hes—tt { E— i ‘E } E i - € | -gl :lll
I O R~
ci sa mais de Ti. Por -que
B. EI [ #y e o dl
™ [ & ] | I I I n
i,
il
L
Renova-me.mid
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18 - Tétrades

Tétrades: Acordes formados por quatro notas, sendo elas tercas sobrepostas.
As tétrades sao formadas pelos graus: 1, 3, 5 e 7. Nas tétrades, séo
conservadas as notas da triade (fundamental, terca e quinta), acrescentando a
essa formacdo uma quarta nota que ndo faca parte da triade, mas que seja
também uma terca sobreposta ao 5° grau, ou seja, o 7° grau. Dessa forma,
podemos ter uma 72 maior ou menor.

Si berrrol
Sof J
— NP

e ) oo

No exemplo acima, temos um acorde de C7, formado pelas notas D6 (1%) — Mi
(3%) — Sol (5%) — Si bemol (7). A nota Si bemol possui um intervalo de sétima
menor em relacdo a ténica ou fundamental (Qque no exemplo acima € a nota
DO).

18.1 - Acordes com Sétima

J’[Si é a Sétima de D6.

N
Vi

Do

123456 7
f[DééaSétima de Ré.

7
k.
7

12345 6 7

Diferenca entre sétima maior e sétima menor:
Sétima

menor: distancia de cinco tons ou dez semitons entre os sons. Ex: DO -
Sib
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Maior: distancia de cinco tons e meio ou onze semitons entre 0s sons.
Ex: D6 — Si
Diferenca no teclado:

C7 (D6 com sétima) &b

Dé Re Mi Dé

L sétima menor
(Bb)

(@]
m
o

C7M (D6 maior com sétima maior)

B L_ sé&tima Maior
(B)

Exercicio 18: Arpejos de Tétrades
Exercicios Técnicos: Tétrades em Arpejos Maiores com Sétima para Baixo
Elétrico.

Faca o exercicios usando os desdos (i) indicador e (m) médio da Mao Direita.

Arpejos em D6 Maior com Sétima Arpejos em Ré Maior com Sétima
C7 D7

Arpejos em Mi Maior com Sétima Arpejos em F4 Maior com Sétima

TTTe

ko
e
Q|
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Exercicios Técnicos: Tétrades em Arpejos Menores com Sétima para Baixo
Elétrico.

Faca o exercicios usando os desdos (i) indicador e (m) médio da Mao Direita.

.=80
Arpejo em D6 Menor com Sétima Arpejo em Ré Menor com Sétima
Cm7 Dm7

als
[

R
o]

5 Em?7 Fm7
[
|

T
sigls T

B.EL ‘
- =
Arpejo em Sol Menor com Sétima Arpejo em L4 Menor com Sétima

9 Gm7 Am7
[
[

Arpejo em Si Menor com Sétima

13 Bm7
ey i I g o g | n |
B. EL N I -y ] I @ -y I i |
CEBEL R o i} I | o = |
i 1—e I 1 i — I 14 H

No final da apostila vocé encontrard arpejos maiores e menores, com

sétima, acordes sustenidos e bemais.
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18.2 — MdUsicas
Exercicio 19: Aleluia

Ritmo: Baiao

4=90 A E7 A E7
Vozﬂ# 2 . ] - Nt —1 I I — — 1
=% o Do) L dles s 4
) - L & oo &
A - le -lu - ia, A - le-1lu - ia, A - le-lu-ia A-le-

Baixo elétrico

L JEN
R

Vo. Hfas— 1t I |

Aleluia .mid Aleluia para treinar.mid

Exercicio 20: Cordeiro de Deus

Exercicios de Grooves para Baixo Elétrico
Musica: Cordeiro de Deus
Ritmo: Valsa Composta (Variagado 1)

S =160
A7 Dm
| I 1 1
Voz 1 1 S
| d- | | 1]
d &
N ——
Cor - dei-ro deDeusque ti - rais o pe-ca-do do mun - do,
0 red | 1 A I [
B.El [} = = KD {
LS ) il L
L]
0. | g‘l | | F_—T —1 s il |
Vo s s | =& = |
I 5 _1_’ = .J.' |
\____‘_‘___'___/
ten - de pie - da de de no = 0s! Cor

B-E].%ﬁ:bs_—":ijl PR
8 . - | r—
- >

) H

Valsa Composta 1.mid Valsa Composta (Variagao 1) para treinar.mid
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19 - Acordes Diminutos e Aumentados
19.1 - Acordes diminutos

Acorde diminuto é o acorde formado por duas tercas menores subsequentes, ou seja,
uma seguida da outra. Esse acorde é formado pelos seguintes intervalos de 32 menor e
52 diminuta. Também podemos formar o acorde diminuto de forma mais facil
utilizando a férmula abaixo.

Formula: 1,5T + 1,5T

Exemplo 1: Cdim ou C2=C, Eb, Gb
Exemplo 2: Bdim ou B2=B, D, F

Exercicio 21: Arpejos com Acordes Diminutos
Exercicios Técnicos: Tétrades em Arpejos Diminutos para Baixo Elétrico.

Faca o exercicios usando os desdos (i) indicador e (m) médio da M&o Direita.

Arpejo em Dé Diminuto Arpejo em Ré Diminuto
J=84 cCdim D°

J ] - = = - 1 |
| 01 1D = 1 1 | - = - ol |

I C1| | O 1 | | - | = ol |
I % | ! — | E 1 |

Arpejo em Mi Diminuto Arpejo em Fa Diminuto
5 Edim Fe

T n T T
I n gl |o gl

o Gdim A°

Arpejo em Si Diminuto
13 Bdim

I ]
1
|
1

T
T
Qi
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19.2 - Acordes aumentados

Acorde aumentado € o acorde formado por duas tercas maiores
subsequentes (uma seguida da outra). Esse acorde é formado pelos seguintes
intervalos de 32 maior e 52 aumentada. Também podemos formar os acordes
aumentados de maneira mais facil utilizando a formula abaixo.

Férmula: 2T + 2T

Exemplo 1: Caum ou Caug= C, E, G#
Exemplo 2: Baum ou Baug= B, D#, Fx (F4 dobrado sustenido nos
instrumentos com trastes essa nota é tocada na casa da nota Sol)

Exercicio 22: Arpejos com Acordes Aumentados
Exercicios Técnicos: Tétrades em Arpejos Aumentados para Baixo Elétrico.

Faca o exercicios usando os desdos (i) indicador e (m) médio da Méo Direita.

Ar
C+

pejo em D6 Aumentado Arpejo em Ré Aumentado
Daum

Arpejo em Mi Aumentado Arpejo em Fa Aumentado
5 E+ Faum
Hee———hs e
-‘]- ;:I " ‘[ | - Dl F:I .dl. 1 .f I | al 1l |
Arpejo em Sol Aumentado Arpejo em La Aumentado
9 G+ Aaum
f T f n T T — - TH I T i |
A= |
Arpejo em Si Aumentado
13 B+
-
Il gy 1 [ g 1 Il |
[ Il e Lo I | = e Il Il |
ﬂ' P L 2] I I —1 o]l = 1 |
- I I —1 I ~ 1 |
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20 - Tonalidade

E o tom de uma musica. Cada tonalidade toma como referéncia principal uma
determinada nota, chamada de Toénica, que traz a sensac¢ao de repouso. As
outras notas tém relacdo com esta nota principal e trazem outras sensacoes
como: afastamento e tensao.

Imagine o sistema solar. Os outros planetas giram em volta do sol, que € o
centro e 'ilumina’ a todos. Dentro desta metafora € como que se a Tonica de
uma tonalidade fosse o sol.

Assim como a paleta de um pintor, cada 'tonalidade’ vai ter seu préprio grupo
de notas. Assim, em cada tonalidade pode haver algumas notas como bemol e
outras sustenido. Exemplo: Na tonalidade de D6 Maior todas as notas séao
naturais (sem ser bemol ou sustenido), ja a tonalidade de Fa Maior toda
notinha Si € bemol (Si bemol), e na tonalidade de Sol Maior toda nota 'Fa' que
aparecer sera sustenido.

E possivel mudar de tom durante a mdsica, para iSso pegaremos notas
‘emprestadas’ de outras tonalidades para onde queremos ir fazendo uma
ponte.

Exercicio 23: Escalas Sequidas dos Respectivos Arpejos
Faca os exercicios usando os dedos indicador (i) e médio (m) da M&o Direita
alternadamente.

Escala de Sol Maior (G)

i m i m i m i m i m i m i m i

s
Ry

F

| 188S
e
e
| 1S
Q.

| 1888

Escala de Mi Menor (Em)

-

i m i m i m i m i m i m i m i
raTe. avm il } I 1 I ] | | I I il |
iy | o ] | J e e ———— J - | I A
= 3 1 | | & | B | 1 1] - I g | 1 il |

s o * I ‘ I v [ 4 =

Arpejo em Mi Menor
1 Em
Y H AN n 1 —1 n I
iy | o o f o | A
Xl | & = I = o | il |
- el ! = <
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Escala de Fa Maior (F)

L 188
| EEN
L TN

?
1
[~
Arpejos em Fa Maior
17 F
51k ' ' . = : : &
21208 | = ’ 5 A
Escala de Ré Menor (Dm)
19
- 2 * e o
H | ] I H I r l'—h'—F,,—H
/1 I | [ 1 ! | 1 | | || |l Ol |
vV il I l | I | || ! } 1l |
Arpejo em Ré Menor
2 Dm
Co— 1 | o f | 1
41 » i 1 T ok oi |
Z Bl | | || | Ol |
e 3 | I ' I I 1

TTe
T

21 - Transposicao
A transposicao é basicamente transportar todas as notas de uma determinada

tonalidade para uma outra tonalidade, sempre respeitando a distancia dos
intervalos das notas e dos graus da escala.

Transpondo...

Do6#/Réb
Fa#/Solb
Sol#/Lab

Observe que a distancia de uma nota para a outra nesta escala é de um
semitom.
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Para fazermos a transposicao de tonalidade em uma musica, devemos seguir
0S seguintes topicos:

1 — Devemos ter em mente que todos os acordes devem ser alterados.
Se altero um, todos os outros devem ser alterados também.

2 — Devemos definir a distancia que usaremos para a nossa alteracao,
ou seja, aumentar ou diminuir a masica em uma quantidade precisa de
semitons e/ou tons.

3 - A alteracao deve ser feita igualmente para todos os acordes. Além de
fazermos em todos como sugere 0 primeiro topico, temos que nos atentar em
relacéo a distancia, que deve ser igual em cada acorde.

4 — E por ultimo devemos sempre manter os modelos dos acordes. Por
exemplo, se o acorde for D6 menor, e eu transpor um tom acima, devera ser
Ré menor. Sempre mantendo os acordes maiores, menores, diminutos,
aumentados, sétima, etc.

Como exemplo de transposi¢do usaremos uma musica que esteja em D,
e que também tem os acordes A7 e G e faremos a transposicéo, descendente,
para C. Neste caso descemos 2 semitons ou 1 tom em todos os acordes.

O resultado pode ser visto abaixo:

Original TomD:D-A7 -G

Transposto parao TomC: C-G7 -F

CICH DDH E|F|F# G|GHA|A# B|C
L 1T 1 T 1 T T T T T T T

CICHDIDH E|F F# G|G# A A# B |C |C#

Observacao: caso existam acordes menores “m”, ou com outras notas
como “7” (sétima) ou ainda outros sinais que compdem os acordes devemos
manté-los também nas transposi¢cdes, mas esta regra ndo se aplica
necessariamente aos sustenidos e bemais.

Original TomEm: Em - C-D -Bm -F

Transposto para o Tom G#Em. G#m-E - F#-D#m-A

*No braco do Baixo, ao contrario, quando se sobe o tom geralmente nos
movemos para a esquerda (em direcdo a méo) e quando se desce o tom
geralmente movemos a digitacédo para a direita (em direcao aos captadores).
Neste caso € importante lembrar que cada casa do baixo equivale a um
semitom.
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Exercicio 24: Transposicdo

Vamos colocar todo o assunto sobre transposi¢cdo musical em pratica: De
acordo com os exemplos acima vamos subir em um tom as cifras das musicas
abaixo.

Parabéns Pra Vocé
Melodia: Mildred J. Hill e Patty Hill
Letra em inglés: Robert Colemam
Adaptagdo em portugués: Bertha Celeste

J=92 C G G C
e s sld o Ir r £
e L I t 1 1
5 Pa-ra - béns pra vo - Cé, nes - ta da - ta que - r - da. Mui-tas
s  C7 F G C
| ‘ CrIr ]
U | I 1 I 11 } I 1 } %
® fe - li - ci - da - des, mui - tos a - nos de vi - da!
Senhor, Que Viestes Salvar
Pe. José Cindido da Silva
08 =40 D G D G A7 D
Do v — —
@ 'E z )] I | | | | J— | | | 1 T I |—|
(3] — o _J-_J_J_
1. Se - nhor, que vi-es - tes sal - var  0s co-ra - coes ar-re-pendi - dos. T.:Pie-
2.0 Cristo que vi-es - tescha - mar os pe-ca - dor-es hu-mi-lha - dos.
3. Se - nhor que in-ter-ce-deis por nés, juntoaDeus Paiquenosperdo - a.
0 G D G A7 |1.D HZ.D |
4] .
rAr:\ ﬂﬁ E— i = [ = .|I I-;I | : I ya i
D e e L e e = '
da - de, pie-da - de, pie-da - de de nds Pie nos
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22 - Tons Relativos

Tons que utilizam da mesma armadura; que contém as mesmas notas, o
mesmo repertorio de sons, a mesma “paleta de cores”, porém, a nota tomada
como referéncia, a ‘tdnica’, € outra. Os tons relativos, de maneira rasa,
podemos dizer que sdo as notas que estdo uma terca menor abaixo de outras,
ou entdo podemos pensar que € o sexto grau de uma escala. Mas, no que isso
implica? Duas escalas com 0os mesmos acidentes. Vamaos tornar isso um
exemplo para que fique mais facil:

A escala de C maior e a escala de A menor. Sabemos que La € o sexto grau de
D6 (Basta contarmos, D6, Ré, Mi, Fa, Sol e La). A escala de D6 maior ndo
possui nenhum acidente. A de L4 menor, mesmo que sua disposi¢ao de
intervalos seja diferente da de D6, também nao possui nenhum acidente.

Escala maior de Do: C, D, E, F, G, A, B, C.
Escala menor de La: A, B, C, D, E, F, G, A (as mesmas notas).

Por isso, para achar o tom relativo de um tom maior vocé devera calcular a
terca menor abaixo. Para achar o tom relativo maior a partir de um tom menor
vocé devera calcular a terca menor acima. Essas nos informaréo que a muasica
estando na tonalidade maior possuird o0s mesmos acidentes que a relativa
menor (abaixo) dela. E vice e versa.

RESPECTIVOS TONS
SOL |RE LA MI S| FA# DO#

ARMADURAS DE CLAVE - SUSTENIDO

RESPECTIVOS TONS

FA |SIb  [MIb |LAb REb SOLb DOb
| _TONS R |

ARMADURAS DE CLAVE - BEMOL
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22.1 - Tabela de Escalas Maiores e sua Relativas Menores

Escala Maior |Relativa Menor
C
C#
Db
D
Eb

E possivel acompanhar e fazer todas as escalas maiores e suas relativas
menores seguindo a digitacdo abaixo utilizando as seguintes formas (shapes)
de D6 Maior e L& menor:

Digitacao para Escalas Maiores: Exemplo em D6 Maior

Escala de D6 Maior (C)
— —H ! ! : H ! I f i r f 2 ii
i m i m i m i m i m i m i m [
Arpejo em D6 Maior Arpejo em La menor
5 C Am

gzznll. f IF r il i A | j; |
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Digitacdo para Escalas Menores: Exemplo em La menor

8° Casa 72 Casa
i A ‘

Escala de L4 Menor (Am)

=}

e

G5

\EEE

I I [ 11 I ]
! 11 | |

TTe
| N
| 108

3

i m i m i m i m iom i om i
Arpejo em Li menor Arpejo em D6 Maior
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Exercicio 25: Formas (Shapes)

Use as digitacdes vistas na pagina anterior para realizar as escalas e arpejos
abaixo. Lembre-se de utilizar os dedos indicador e médio da mao direita
alternadamente.

Escala de Ré Maior (D)
ey 4 1 N 1 1 } —1 | I I n
i | i 1 1 ' P — — i . i |
T al _J. -‘I. '\ d I I I d 1 '\ -‘I- ﬁl. 11 |
5 Arpejo em Ré Maior
R = = | —F = . Al
Tl _JI. .I i I I i 'I .dl. 1 |
Escala de Si Menor (Bm)
> T I I i
——ir—=— i
; Arpejo em Si Menor
ey 41 1 -y i o 1 n
i | - I I < B ———l | |
T al - I \r I } I = 11 |
5 Escala de Sib Maior (Bb)
f I H | { i H ! C r—!'r—lﬁ:tl
Arpejo em Sib Maior
. 0 1 > ' e 1 n
R = ° g | iz e - 1
- i | N % el 1 |
Escala de Sol Menor (Gm)
19
s s s e e e s s e s s s | ]
b ] o H , | I H i = —a— =
” Arpejo em Sol Menor
22N | 2 . F Lo ] | |
L d - I | | I - L”l n
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23 - Campo Harménico

Campo harmonico € o conjunto de acordes formado a partir das notas de uma
determinada escala.

Basicamente ele serve para definir a tonalidade de uma musica. Provavelmente
vocé ja deve ter ouvido a pergunta: “Em qual tom est4 essa musica?”. Pois
bem, a tonalidade de uma musica depende dos acordes presentes nela.

Se uma musica contém os acordes do campo harménico de D6 maior, ela pode
estar em D6 maior, ou entdo no tom de sua relativa menor, o L4 menor (ja que
sao tons que utilizam os mesmos acordes). Vocé vera mais sobre isso logo a
frente.

Mas, supondo que a musica esteja em D& maior mesmo, nés ja sabemos que a
escala a ser utilizada para fazer um solo, improvisar, criar riffs!, etc. em cima
da musica é a escala de dé maior.

Portanto, conhecer os campos harmonicos tem uma grande utilidade: permite
gue saibamos as notas que podemos usar para fazer arranjos em cima de uma
determinada musica. Conhecendo bem os desenhos das escalas, nada impede
gue possamos criar solos e arranjos automaticamente (habilidade conhecida
COmo improviso).

Campo Harménico Maior (valido para as escalas maiores)

CAMPO HARMONICO MAIOR

Tonalidade 2° 3| 4|5 B° 7

DO maior Dm |Em |F (G | Am | Bm(5h) «19grau: sempre maior.

DO# maior D#m | E#m | F# | G# | A#m |B#m(5h)

«2° grau: sempre menor.

1
C
C#

REmaior | D | Em |F#m |G
D
E
F

! A | Bm |C#m(ShlY .30 grau: sempre menor.
RE# maior E#m | Fxm | G# | A# | B#m | Com(5h) 40 grau: sempre maior.
M’I maior Fém |(G#m| A | B | CHm | D#m(5h) o50 grau: sempre maior.
F{; maior Gm | Am [Bb | C | Dm | Em(5h) 60 grau: sempre menor.
FA# maior | F¥ | G4m | A#m| B |C# | D#m | E#m(Sb)| -0 grau: sempre diminuto.
SOL maior G [ Am Bm |C | D | Em | Fim(5h)
SOL# maior | G&¥ | Af#m |B#m | C# | D# | EBm | Fxm(5h)
LA maior A | Bm |C8m | D |E | Fim | G#im{5h)
LA# maior | A# | B#m |Cxm | D#| E# | Fxm | Gxm(5h)
51 maior B | C#m |D#m | E |F#|G#m |A#m(Sh)

1 Repeticdo de um pequeno trecho, nele pode ser utilizado uma sequéncia de acordes, ou
somente uma melodia.
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Exemplo de Campo Harmo6nico da escala menor natural (valido para todas
as escalas natural menor):

CAMPO HARMONICO MENOR
Tonalidade | 1° 2 3 4* 5* |&*| 7
Amencr |Am |Bm(5b) | C |Dm | Em |F |G
Asmenor | A#m | Bim(5b)| C& | DEm (E#m| FE (G

B menor Bm |[CEm(5h)| D | Em |(Fém|G |A

Cmenar | Cm | Dm(5h) | Eb | Fm |Gm |Ab|Bb o )
C#menor |C#m|D#m(sb)| E |F#m [Gem| A | B e 4% grau: sempre menor.

Dmenor |Dm |Em(Sb) | F | Gm | Am |Bb|C « 59 grau: sempre menor.
D# menor |D#ém [Egm(Sh)| F8# | G¥m | ASm| B |C# » 6°grau: sempre maior.
Emenor |Em |F#m(sb)| 6 | Am |Bm |c | | ¢ 7°grau: sempre maior.
Fmenor | Fm | Gm(Sh) | Ab | Bbm | Cm |Db| Eb
F# menor |Fém |G#miSh)| A | Bm (C#m | D | E
Gmenor |Gm | Am(Sh) | Bb | Cm | Dm |Eb| F
G# menor  |G#m |A#m(Sb)| B | C8m |D#m | E |F&

e 1°grau: sempre menor.
e 2°grau: sempre diminuto.
o 3° grau: sempre maior.

23.1 - Campo Harmobnico mostrado em musicas

Exemplo de Campo Harménico de D6 Maior: Vejamos como a musica no geral possui
uma estrutura de saida em repouso ténica (12), preparagdo para tensdo
subdominante (IV?), tens@o dominante (V2) e repouso na ténica (12)

12 grau: sempre maior. ex: C

22 grau: sempre menor. ex: Dm
32 grau: sempre menor. ex: Em
49 grau: sempre maior. ex: F

52 grau: sempre maior. ex: G

62 grau: sempre menor. ex: Am
79 grau: sempre diminuto. ex: B°

Amém, Amém!

04d = 80 C F G C

v T f T } - ‘nl : i f i i <

U ¥ | I d Ir) |

A - mém, A - mém, A - mém, A - mém A -

09 F G C

h I 1 i n

£ { I | 0] dh' — > —= |
%#r:.i:'j i — Iu- { Ir q

mém, A - mém, A - mém, A - mem!

Exemplo de Campo Harménico na tonalidade de Mi menor: Vejamos como a musica
no geral possui uma estrutura de saida em repouso ténica (12), preparagdo para
tensdo subdominante (IV2), tensdo dominante (V2) e repouso na ténica (12).
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12 grau:

sempre menor. ex: Em

22 grau: sempre diminuto. ex: Fm(b5) ou F2 ou ainda Fdim

32 grau: sempre maior. ex: G
49 grau: sempre menor. ex: Am
52 grau: sempre menor. ex: Bm
62 grau: sempre maior. ex: C
72 grau: sempre maior. ex: D
Senhor Tende Piedade
Fr. Paullino
S=14
52 C Am Em
. f I { [ | { ! I | ﬂ
- 2 = = = -
~
nhor ten - de pie - da - de de  nos.
53 Bm G Em Bm
A t“ I 1 Il 1 1 Il 1
Y # 1 | | | I | I
B e e p . e gl
GRS | i o F i
Cris to, ten - de pie - da - de de nds.
54 Em C Am Em
H 4
XL | | | | | | | i ﬂ
DI { 2 o . = :
o e e “ < * ¢
Se nhor, ten - de pie - da - de de  nobs.

Exercicio 26: Campo Harm&énico

Escreva no pentagrama os acordes encontrados na tonalidade (campo
harmonico) de D6 Maior e coloque a cifra correspondente.

Fig. 58
9
(v S o) © —
ANV Py [#) ©
) =3 o e
1 I 1 v \Y% VI Vil VI
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Exercicio 27: Complemento de Harmonia

1. Como é formado o acorde maior?

2. Como é formado o acorde menor?

Exercicio: Identifique os cordes usando as cifras.

0 A | o I | ]
A F | &% I €F |INP= Y |
[ Fan Y1 | &5 [ & ) IE. 324 |
ANIVEES 3 P | < P24 |
o 8 i
5
0 | [ S ) T |
.\ O | | €3 | by |
e 4§ S s —— . J——
g © TO
Exercicio: Complete as notas que estio faltando nos acordes.
D6 Maior Sol Menor Fa Maior Mi Maior
o I/ 11 I I Il |
e — % 1 - o fl
NV K O 7 I O IF. >S4 1 |
g 8 i

24 - Tons Vizinhos

Os Tons vizinhos sdo tons que possuem a mesma armadura de clave, ou que
possuem um acidente a mais ou a menos na armadura.

Agora para descobrirmos os tons vizinhos de um determinado tom, fagamos o
seguinte:

Pegaremos nossa tbnica, e calcularemos o quarto e o quinto grau. No caso de
Sol Maior, teremos o D6 Maior e 0 Ré Maior. Depois que temos essas trés
notinhas (Sol, D6 e Ré) vamos achar a relativa menor delas. Vamos entender
esse termo?

Relativa menor ou tons relativos sdo tons que possuem a mesma armadura de
clave, ou seja, 0s mesmos acidentes, as mesmas notas. Podemos falar
também que para calcularmos a “relativa menor” de uma nota, devemos
sempre diminuir uma ter¢ca menor dela. Ou seja, é sempre 1,5T abaixo da nota
gue desejamos descobrir o semitom. Por exemplo, queremos saber a relativa
menor de Sol, entdo desceremos um tom e meio:

Sol — Solb — Fa - Mi!

A relativa menor de Sol maior € o Mi menor, isso quer dizer que ao tocar uma
musica em Sol maior, ou tocar a escala de Sol maior, serdo utilizadas as
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mesmas notas para tocar uma musica em Mi menor, ou tocar a escala de Mi
menor natural, o que mudara é a disposicdo das notas.
Okay, até ai tudo certo entéo.

A relativa menor de Sol ja sabemos que é Mi.

De D6 é L4 menor (DO, Si, Sib, La)

E de Ré é Si menor (Ré, Réb, D¢, Si)

Temos aqui os tons vizinhos de Sol maior:

Mi menor, DO maior, La menor, Ré maior e Si menor.

’
Tdnica 42 bt
T T T
Relativa Relativa Relativa
\,
' N
C F G
> - >
Am Dm Em Tonswvizinhos de Ce Am serdo F, G, Dme Em
FH#mM Bm C#m
I T N .
A o E Tons vizinhos de Fi#fm e A serdo Bm, C#m, D, e E
. i

Uma dica, caso queira achar os tons vizinhos de uma tonalidade menor
(natural) vocé deve procurar a relativa maior da tonica (1,5T acima), por
exemplo o F#m, a relativa maior dele € o La. Depois de ja ter encontrado a
relativa maior, calcule o0 4° e o0 5° grau de L4, e depois a relativa menor deles.
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25 - Apéndice

25.1 - Informacdes Adicionais Sobre a Tablatura

Uma partitura indica quais notas devem ser tocadas, as duracdes de cada nota,

a velocidade com que devem ser tocadas... A tablatura também indica quais

notas devem ser tocadas, os ornamentos (enfeites) a serem usadas e de forma
imprecisa as duracoes.

Obs.: Hoje em dia existem programas de edicao e producdo de escrita musical
que trazem alguns sinais mais sofisticados, possibilitando a escrita da tablatura

ser mais precisa nhotas como a partitura. Alguns exemplos de softwares de

edicdo e criacdo de musica sao: o MuseScore e o Guitar Pro.

25.2 - NotacOes Usadas em Tablaturas

=

Hammer-on

Fazer notas ligadas ascendentes

Pull-off

Fazer notas ligadas descendentes

Bend

Arrastar a corda para cima dentro
da casa, ou seja, empurrar para

cima.

Bend (Soltar o
bend)

Fazer movimento oposto do bend
soltando a tens3o dendtro da casa

ans Doucos.

Slide Ascendente

Deslizar o dedo sobre a corda de
forma crescente sem tirar o dedo

dels.

Slide Descendente

Deslizar 0o dedo sobre a corda de
forma descendente sem tirar o

dedo dela.

~ouwv

Vibrato

Fazer a nota vibrar de forma
manual friccionando-a dentro da
casa com movimentos rapidos e
sucimtos permitindo o
alongamento do som com a

wibracgZo.

Abatamento

Fazer uma nota muda, sem som,

caracteristica de sons percussivos.

25.3 — Respostas da Atividade de Ritmo Pagina 38

1-LetraC
2 —LetraB
3—LetraC
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25.4 - Informacdes Adicionais Sobre Acorde de 72 da Dominante

Antes de falarmos do acorde de 72 da dominante vamos ver qual € a funcéo da
dominante?

NOMES DOS GRAUS:
Grau Nome
I =VII Toénica

Il Supertbnica

11 Mediante

v Subdominante

\% Dominante

VI Submediante / Superdominante
Vi Sensivel

A dominante se refere ao quinto grau de uma escala. E ela possui a funcéo de
chamar a tdnica, por isso em muitas musicas o acorde formado no 5° grau
antecede ao 1° grau.

Agora que sabemos que a dominante se trata do 5° grau de uma escala,
conseguimos explicar o Acorde de 72 da dominante:

Ele € um acorde maior com sétima menor formado no 5° grau de uma
tonalidade.

Férmula: 2,0T + 1,5t +

Exemplo: o acorde de C7 é o acorde de 72 da dominante de uma musica em
tonalidade Fa maior. Vamos conferir:

Os acordes de 72 da dominante s&o acordes formados no 5° grau de uma
tonalidade, certo?

No caso de Fa maior, D6 é o 5° grau, vamos ver?
F4, Sol, L4, Sib,D6-1, 2,3,4,5

Entdo se tocarmos uma musica em Fa, e utilizarmos o acorde de D6 maior com
7 menor, pode ter certeza que estaremos utilizando o Acorde de sétima da
dominante, e que esse acorde estara chamando a ténica.

Mas e se fizermos o acorde F7 (Fa4 com sétima menor)? Nesse caso estaremos
somente utilizando uma tétrade, mas néo especificamente o acorde de sétima
da dominante.
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26 - Dicionario de Ritmos
. Baiio
,=80Dm - C A Dm

B. El '/I I.‘—_I.‘—_. V. 4 .=_
I 3 1 I ol I S ol S —

8 =

B. ElL
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27 - Dicionario de Arpejos

= 84
Arpejo em D6 Menor Arpejo em Ré Menor
Cm Dm
» . | o I o
)/, I_-'_ 1 I F b | 'III' P | | '® P .II
B.EL /£l & P 1 e 1 e — — ——1

.
l T I | Ll I | I il |

Arpejo em Si Menor

13 Bm
a il 1 7Y £ T# g I |
B. El. . i I i e 2 1
| nl v I | | I “ i |
J = 84 . . . . . .
Arpejo em D6 Sustenido Maior Arpejo em Ré Sustenido Maior
Ct Dy

B. El. 229

9 A
#e
o i T S e o T n
B. El. A | o r - - 2 jram| i |
i | ' I i fiz i |
| ] ‘ | b
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/=80

Arpejo em D6 Sustenido Menor

Arpejo em Ré Sustenido Menor

Cfm Dgm
| I lﬂ" b | 4 ﬂ- “ 4
D | PR S P | [Ty e
5 bl | | | bl M| [ |
I | | |
Arpejo em Fa Sustenido Menor Arpejo em Sol Sustenido Menor
5 F4m Ggm
AT —— —  — # : I
B.EL 2 I %#i_il iy : :& o ﬂf i ﬁf J .
4 : f | —
Arpejo em Lé Sustenido Menor
9 Agm
| L |
B.El 5}: . I I ‘ ol f o uJ
. N . ﬁ i I H‘ ﬁ
Arpejos em Ré Bemol Maior Arpejos em Mi Bemol Maior
=84 Db Eb
b P2 1, e,
B.EL. P Hi—be — et D . ——17
Bl e | [— J —— ——— —t—
| T | I I
Arpejos em Sol Bemol Maior Arpejos em L4 Bemol Maior
5 Gh Ab L
} | i + r + }
T e e e s s Bt e e s e
e e e e = ————=——
Arpejos em Si Bemol Maior
o Bb
[AT I 2 ]DF P I
B.El. g . e I T . b2
1 ‘ ' |
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=84

Arpejo em Ré Bemol Menor Arpejo em Mi Bemol Menor
Dem be Epm [’:! A
A b b |
o)/ 1 L4 Ld | | 1] |
B.EL g ve# e i | id :
1 I I 1 I
Arpejo em Sol Bemol Menor Arpejo em La Bemol Menor
5 GEIII ALHI
| e by
&) ] D ] 1 L4 |
B.EL i be be ] e P — e | .
h I | h A 1] v | | 1]
v I | 4 T i
Arpejo em Si Bemol Menor
g Bpm
&) I = LF = I I
B.ElL Y be !’ I T be bg :
v ‘Y | ] } ~
Arpejos em D6 Maior com baixo em Mi Arpejos em Ré Maior com baixo em F4 Sustenido
»=84CIE D/py
B. El é}: . 1 i i P i f ) 0l 10 I I P #I’ Py I I [
. L . -‘I- dl [ I o =[ .dl- Ol 10 ﬁ | IF ! IP i #al .
Arpejos em Mi Maior com baixo em Sol Arpejos em F4 Maior com baixo em L4
5 E/G F/A
Iy L | o |
&) ) | I ) T | P v Py Il I
BRI e e
o o e | 1 | et . =) I ! | [7]
[ T T 7 T
Arpejos em Sol Maior com baixo em Si Arpejos em L4 Maior com baixo em D6 Sustenido
9 G/B A/Cﬁ
ra T f F | Py lﬂ.# Py |
.y p —— r— ! i — r pum v
B. El. /’ dl el | 1 | | d OOy ) F ! r ! F hi¥/ ]
l 1 1 I hil I I il
Arpejo em Si Maior com baixo em Ré sustenido
13 B/Dy te
4 . F L
_‘}-: . .HI- ﬁp I ll | ﬂ: *n .
B. El. 7 . I'"r ! I I 1 ! I nlﬂ‘ll’ .
\ ; ' 1
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Arpejos em D6 Maior com Sétima

Arpejos em Ré Maior com Sétima

(:7 [)7
o . | e
B. EL /;.L : ! | I I | o : :f Ll i ! i #r £
1 T | T 1 i
Arpejos em Mi Maior com Sétima Arpejos em Fd Maior com Sétima
5 E7 F7
‘}: | i i P i J ! o/fle I i I I I |
e TN i L v
Arpejos em Sol Maior com Sétima Arpejos em La Maior com Sétima
] G7 A7
' \ | |
A Il | - | | | | | I
B.EL I T F r = | #ﬁ ]
Arpejos em Si Maior com Sétima
13 B7
AT f ; iy ol #y . f
B.El i ge i 1 il e 2
| ) ' [
.=80

B. EL

Arpejo em D6 Menor com Sétima
Cm7

Dm7

QL

s
———

Gm7

Am7

Arpejo em Si Menor com Sétima
Bm7

g
Pl

L 10E%

TTTe

[\THES

e

TTe
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B.El

B.EL

B. El

B.EL

B. EL

B. EL

Arpejos em D6 Sustenido com Sétima
cy7

Arpejos em Ré Sustenido com Sétima

L )

Dy7

0

N
[

1

I
ol
bt/
bl

.

e

[ 1

| Il

etet

T

Arpejos em Fd Sustenido com Sétima

;P #-
O] ] ' ] -1
8 2

Arpejos em Sol Sustenido com Sétima

Arpejo em D6 Sustenido Menor com Sétima
Cgm7

80
e

F47 G§7
). — g ! ! } I — ! ke fg": iy | i
- = I H v =7 i ] i s
r ‘ TR i L ! L
Arpejos em La Sustenido com Sétima
Ag7
W
): I . . i . . I
- e = 1 I I = fiz
| ‘ ' | 1

Arpejo em Ré Sustenido Menor com Sétima
Dgm7
4, f#

L

pr

N

& 3 | I b

0| |
#

Hg & Wy |
P | e g

Py .
|l 0

Arpejo em Fa Sustenido Menor com Sétima
Fgm7

TT™
S E
N

y )

— i
! I T
\ I

Arpejo em Sol Sustenido Menor com Sétima
Gfm7

AT T [ ! —— i
Jql |- # | 0l 10 [ g o e | .

4l 10 | o[ 8 #¥ P dud | | .

Y ] o b | | | T #4

H.‘ I H.o [ | ' [ [

Arpejo em Ld Sustenido Menor com Sétima
Agm7
| W |

O il d i # u.J :
< ﬁa—ﬂ' i I # #
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B. El

B.EL

B. El

B. El

B.EL

B.EL

Arpejos em Ré Bemol Maior com Sétima

Arpejos em Mi Bemol Maior com Sétima

Arpejo em Sol Bemol Menor com Sétima

=80 Dp7 Ep7 l»
be # b . I’F 2 ) .
L9 O 3 |y | | —y> : bF | I b :
R 3 | — ' — — ; j
[ ' | f 1
Arpejos em Sol Bemol Maior com Sétima ~ Arpejos em Ld Bemol Maior com Sétima
, o AYT
[ | : |
rA T I I —1 1) |
Ao et —
4 I T I 14 1 T
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